La recerca al servei de
la conservacio del
patrimoni cultural

Bernadeta Garralla i Coma

El Servei d'Inventari i Conservacié depén del Departament de Cultura
(Ministeri d’'Educacié, Cultura, Joventut i Esports) i forma part del conjunt de
serveis que configuren el “Patrimoni Cultural”. Té la missié de “proposar, rea-
litzar i coordinar els treballs d‘inventari i documentacid, restauracid i conserva-
ci6 dels béns mobles i immobles del patrimoni cultural d’Andorra (a I'excepcié
del patrimoni documental i bibliografic), a fi de poder trametre aquests béns
en les millors condicions possibles a les generacions futures d’acord amb la Llei
9/2003 del patrimoni cultural d’Andorra i I'article 34 de la Constitucié”. Per dur
a terme aquesta feina compta amb 2 técnics per inventari (béns mobles i immo-
bles), 3 restauradors/conservadors de béns mobles i 1 cap de servei, i una placa
de técnic en restauracié/conservacié de béns immobles encara per consolidar.

Aixi doncs, la missi6 del nostre servei té un objectiu fonamental: la_conser-
vacié del patrimoni cultural.

Abans d'analitzar en quina mesura es pot dir que en els processos que inter-
venen en la conservacié del patrimoni “es creen i apliquen coneixements”, ens
cal préviament definir qué és la recerca, qué és la conservacié i qué entenem
per patrimoni cultural.

El terme recerca I'hem d’entendre com “l'accié de cercar amb tota cura per
trobar o descobrir alguna cosa; investigacid.”' Conservar vol dir “tenir cura
(d'una cosa) impedint que sigui alterada o destruida” i també “no deixar per-
dre; mantenir”2.

1. Gran diccionari de la llengua catalana
2. Gran diccionari de la llengua catalana
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Pel que fa al concepte de patrimoni cultural, tal com el podem entendre ara,
és una nocié recent que engloba, de forma molt general, els béns del passat.
Si bé etimologicament significa els "béns que una persona hereta dels seus
ascendents”?, el concepte ha anat evolucionant fins a la seva explosié actual en
qué s’entén que el terme concerneix tots els elements, totes les traces, ja siguin
materials o immaterials, que contribueixen a formar la identitat d’un poble,
d’una memoria particular. D'aquesta manera, I'any 1982 la UNESCO defineix
que “el patrimoni cultural d'un poble comprén les obres dels seus artistes, dels
seus arquitectes, dels seus musics, dels seus escriptors, dels seus savis, pero
també les creacions anonimes, sorgides de I'anima popular, i el conjunt dels
valors que donen un sentit a la vida. Engloba les obres materials i immaterials
que expressen la creativitat d’aquest poble, les llengiies, els rituals, les creen-
ces, els llocs i monuments historics, la literatura, les obres d'art, els arxius i les
biblioteques”.

Un exemple d'aquesta evolucié del concepte de patrimoni és, dins del con-
text andorra, I'adopcié per part de la Llei 9/2003 del patrimoni cultural
d’Andorra del concepte de paisatge cultural. .

El concepte de patrimoni cultural engloba doncs tots els elements, totes les
traces, ja siguin materials o immaterials, que contribueixen a formar la identitat
d’un poble, d’una memédria particular.

La conservacié del patrimoni cultural

En aquest deure que té la nostra societat de “no deixar perdre” el conjunt
de testimonis materials (ens centrarem en aquests) que participen a formar la
seva identitat i que anomenem conservacio, s'organitzen una série de parame-
tres/conceptes/accions que enumerarem de la manera segient:

- La conservacid preventiva
- La restauracié
- L'establiment de politiques de proteccié i de difusio

La conservacié preventiva

En I'ambit de la conservacié preventiva s’incideix principalment sobre els
factors que interactuen amb els béns culturals i formen el seu medi.

D’acord amb la tendéncia actual i les recomanacions dels organismes inter-
nacionals, I'aplicacié d'estratégies de prevencié de la degradacié del patrimo-
ni ha de ser la linia fonamental de la conservacié dels béns culturals. Els

3. Gran diccionari de la llengua catalana
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esforcos i les iniciatives d’intervencié han d’anar encaminades, de forma prio-
ritaria, cap a la planificacié, la recerca, I'aplicacié i la difusié d'intervencions de
conservacié preventiva.

- Les condicions climatiques

Les condicions climatiques que envolten els béns exerceixen una gran |
influéncia sobre els materials que els componen. D’aquesta manera, els canvis
excessius d’humitat relativa i de temperatura poden provocar la contraccié i/o
expansié dels materials de suport de les obres, en particular de les peces en
fusta policromada, i provocar aixi la pérdua d’adhesié de les capes pictoriques.
Seguint uns mecanismes semblants, els cicles de gel i desgel també tenen con-
seqiiéncies sobre els materials dels edificis i estructures patrimonials. Per altra
banda, la llum que reben els objectes pot provocar la seva degradacié amb el
temps.
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- Microorganismes/atac biologic

Certes condicions climatiques també poden afavorir el desenvolupament i
la proliferacié de microorganismes i xildfags que degraden els materials sovint .
de forma irreversible.

- Pol-lucié ambiental i acci6 de I'home també repercuteixen fortament sobre
la degradacié dels béns (calefaccié excessiva i incontrolada a les esglésies, mala
manipulacié dels objectes, etc.)

La recerca cientifica ens permet doncs entendre els diferents mecanismes
de deterioracié. L'examen i I'analisi, els estudis sobre la deterioracié i I'entorn
mediambiental, aixi com la recerca de métodes i matéries millors sén les tres
grans categories d’aplicacié de la ciéncia en I'ambit de la conservacié.
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La restauracié

“La restauracié constitueix el moment metodologic del reconeixement de
I'obra d'art, en la seva consisténcia fisica i la seva polaritat estética i historica,
a fi que pugui ser transmesa al futur” (C. Brandi).

“S'entén per restauracié el conjunt d'operacions técniques i cientifiques
destinades a garantir, en el marc d'una metodologia critica i estética, la conti-
nuitat d'una obra d'art” (Llei 9/2003 del patrimoni cultural d’Andorra).

Ambdues definicions impliquen dos parametres indissociables que formen
part de la metodologia de la restauracio:

- El coneixement dels elements constituents d’'una obra, sigui moble o
immoble (quins sén els materials que la composen, quines sén les técniques
d’'execucid, etc.)

- La comprensié de la polaritat histdrica i estética de 'objecte (quan va
ser realitzat, en quin context historic i fisic, quin és el seu significat, quins
sén els seus valors, etc.)

L'aplicacié d’aquest procés critic, juntament amb el diagndstic acurat de
I'estat de conservacio6 del bé ha de permetre I'establiment d'un projecte de res-
tauracié que tingui en compte la integritat fisica i conceptual de I'objecte pero
també la seva revaloritzacid (posada en valor). Per tant, abans de qualsevol
intervencié cal efectuar una investigacié interdisciplinar realitzada per un equip
de treball integrat per cientifics, historiadors de I'art, historiadors/arquedlegs,
arquitectes, etnodlegs i restauradors en les diferents especialitats que permeti,
a partir de les seves conclusions, establir els criteris i la metodologia de treball.

Posarem doncs com a premissa que la restauracié no és una branca de la
ciencia, ja que els seus objectius no sén d’obtenir alguns resultats historics o
cientifics sind de posar aquests resultats al servei de I'objecte. Més enll3, és
obvi que la restauracié constitueix una oportunitat per al coneixement dels
béns patrimonials en totes les seves facetes.

Estratigrafia corresponent a un
fragment de policromia d'una
fornicula del retaule de Sant Julia
i Sant Germa de Loria, on s’apre-
cien les segiients capes:

a) capa de preparacid original
(sulfat de calc i cola animal); b)
bol vermell; ¢) capa molt fina de
full d’or; d) capa de vernis infiltrat
de la capa superior; e) capa de
pintura al tremp groga (llamat); )
capa de bruticia; g) capa de pre-
paracié blanca (segona interven-
cid) que actua de base pictorica;
h) veladura groga fina; i) capa de
vernis recent alterat i de bruticia

80 Desenes Jornades de la Societat Andorrana de Ciéncies

1
0
:




L'establiment de politiques de proteccié (identificacié, coneixement, pre-
servacié i difusié del patrimoni)

Es obvi que en qualsevol politica de proteccié del patrimoni cultural el rol
de l'inventari té una importancia cabdal. L'inventari és una eina que permet dur
a terme determinades mesures de conservacid, de proteccid, de gestié i de
difusié del patrimoni.

En aquesta missié de preservar aquelles traces materials i immaterials que
ens han d'ajudar a construir I'entramat de la nostra identitat i de la nostra
memodria ens cal contestar (entre altres) les preguntes seglients:

- Que és el que tenim?

- Quins sén els valors del nostre patrimoni? (els que son intrinsecs i aquells

que la societat li vol donar: valors econdmics, politics, educatius, etc.)

- Que hem de protegir i com?

- Com el donem a conéixer? (a fi de sensibilitzar sobre el bé comu)

- Quin és el rol del patrimoni en la nostra societat (valors democratics,

referéncies culturals que ens cal transmetre, millora de la qualitat de I'en-
torn i de la vida, turisme cultural, etc.) .

La propia explosié del concepte de patrimoni cultural comporta la necessi-
tat d'enfocar els treballs d’identificacié i de seleccié dels béns patrimonials de
manera pluridisciplinar. La histdria del poble o pais concernit constitueix el marc
general que ens indicara el cami principal. En ell bifurquen diverses mirades
generades per les diferents disciplines: I'etnologia, la historia de I'art, I'arque-
ologia, I'arquitectura, I'urbanisme, les ciéncies socials,... i totes aquelles que s’a-
niran afegint a mesura que passi el temps i evolucioni la nostra societat i la nos-
tra percepcid de les coses.

La recerca (en les diferents vessants possibles) constitueix, sens dubte, un
motor essencial per al coneixement i la protecci6 del patrimoni.

La realitat i 'oportunitat

Acabem de descriure no tant I'escenari ideal, com se'ns havia encarregat,
perd si més no els fonaments tedrics i generals que envolten la conservacié del
patrimoni.

L'analisi de la realitat viscuda (tasca forca compromesa), ens porta a consta-
tar el seguent:

- No s’ha integrat la recerca de forma ponderada pero alhora sistematica en
els diferents ambits de la conservacié del patrimoni.

- La recerca sobre el patrimoni cultural s'efectua de forma fragmentaria, dis-
persa i poc planificada.

Sense voler disculpar els diferents agents implicats en la responsabilitat de
conservar el patrimoni, la histdria de I'evolucié de les practiques patrimonials a
Andorra explica part d'aquesta situacio:
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- Manca de marc legal que defineixi competéncies i responsabilitats sobre
el patrimoni.

- Manca de definicié d'una metodologia de treball per a les diferents actua-
cions sobre els béns culturals (recerca/conservacié/difusid). :

- Certes practiques patrimonials sén altament “mediatiques”, perd la recer-
ca allarga els processos i, per tant no és “mediatica”.

Tot i que és evident que la planificacié de la recerca pel que fa a la conser-
vacié del patrimoni cultural (restauracié/conservacié, proteccié i difusié) s’ha de
calibrar en funcié de les caracteristiques dels nostres béns patrimonials i del
context que els envolta, és absolutament necessari arribar a crear una sinergia
de treball que permeti una aproximacié al patrimoni completa i integrada.

Per altra banda, cal arribar a planificar a curt i mig termini les linies de recer-
ca que siguin necessaries per poder aprofundir en el coneixement del patrimoni
cultural, ja sigui des de la perspectiva purament historica com des daltres dis-
ciplines (historia de I'art, etnologia, etc.).

Tenint en compte que el patrimoni és un bé comd, la recerca sobre el mateix
correspon al conjunt d'institucions susceptibles d'aportar la llum en qualsevol
dels aspectes que el concerneixen. El ministeri encarregat de la Cultura n’ha de
ser el promotor i coordinador.

Aquesta és la realitat tal i com la percebem. L'oportunitat és la Llei 9/2003
del patrimoni cultural d’Andorra aprovada el 12 de juny del 2003 amb el seu
desenvolupament i la seva aplicacié.

Quant a saber si el pais obté un benefici proporcional a les inversions efec-
tuades en investigacid, potser caldria preguntar: quin és el preu que ha de
pagar un poble per la pérdua de la seva memoria col-lectiva i de la seva iden-
titat?

El retrovisor és la nostra bola de vidre ~ no existeix cap guia del futur siné
és mirant en els analegs del passat. (Northorp Frye)

Bernadeta Garralla i Coma

Restauradora/conservadora

Cap del Servei d’Inventari i Conservacié de Patrimoni Cultural
Departament de Cultura

Ministeri d’"Educacié, Cultura, Joventut i Esports
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